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:  อยากใหเลาถึงส่ิงท่ีสนใจศึกษาอยู รวมไปถึงท่ีมาท่ีไป เเนวคิด เเละความสนใจท่ีเก่ียว
ของกับผลงานท่ีอยูในนิทรรศการน้ี
:  เปนงานท่ีคิดและทำตอมาจากงานชุด  Multi Color ท่ีทำไวเม่ือป 2010 ตอนรวม
แสดงในนิทรรศการ Imagine Peace ท่ีหอศิลปวัฒนธรรมแหงกรุงเทพมหานคร 
(BACC) ตอมาต้ังใจจะพัฒนาผลงานชุดน้ีใหเปน site specific painting เพ่ือติดต้ัง
ในหองแสดงงานของ Messy ท่ีแยกคอกวัว โดยสัดสวนของงานถูกอางอิงมาจากขนาด
ผนังของหองน้ัน แตตัวงานทำไมสำเร็จตามความต้ังใจบางสวนของงานช้ินน้ีเคยถูกนำ
มาแสดงในนิทรรศการเด่ียวท่ี Cloud ในป2015 ในนิทรรศการ Ghost Track 
หลังจากน้ันตัวงานถูกพักไวจนนำมาทำตอใหเสร็จสมบูรณเพ่ือแสดงในนิทรรศการน้ี
   งานชุด  Multi Color  เกิดจากความพยายามที่จะตีความโตตอบกับชื่อของ
นิทรรศการท่ีไดรวมแสดง (Imagine Peace) ประกอบกับความสนใจในวิธีการเซ็นเซอร
ที่ไดเห็นบอยๆในโทรทัศนหรือสื่อตางๆ ลักษณะการใชโมเสกเพื่อปดบังอำพราง 
หรือกำจัดภาพเน้ือหาบางสวนออกไป สำหรับเราแลววิธีการท่ีวาน้ีมันเปนท้ังเร่ืองตลก
และนาตื่นเตนอยูเสมอเมื่อไดเห็น ในตอนที่คิดทำงานชุด  Multi Color  อยูๆภาพ
โมเสกก็แวบข้ึนมาในหัวก็เลยลองนำภาพท่ีเรามีเก็บไวไปทำใหเปนโมเสกในโฟโตชอป 
ลองเปล่ียนขนาดกริดไปเร่ือยๆ เพ่ือดูผลท่ีเกิดข้ึน และไดเลือกภาพเหตุการณชุดหน่ึง
ท่ีสะสมไวมาแปลงเปนโมเสกแลวใชเปนแบบในการวาดงานชุดน้ี

:  อยากใหเลาถึงสิ่งที่สนใจศึกษาอยู รวมไปถึงที่มาที่ไป เเนวคิด เเละความสนใจที่เกี่ยว
ของกับผลงานที่อยูในนิทรรศการนี้
:  เราสนใจความเรียบงายในชีวิตประจำวัน ท่ีมองลึกๆกลับสามารถคนพบความซับซอนท่ีซอน
อยูตามสภาพแวดลอมของเมืองใหญ สิ่งเล็กๆที่หลายคนอาจไมทันระวังหรือสังเกต ทั้งที่
เปนปจจัยการดำรงอยูที่สำคัญของชีวิต  เราพยายามทำงานศิลปะในฐานะที่จะใหตัวเอง
กลมกลืนไปกับธรรมชาติและสภาพสังคมมากท่ีสุด ผานการจับตามอง ตลอดจนศึกษาท้ัง
ทางธรณีวิทยา,  สภาพอากาศ,  วิทยาศาสตร  และใชประสบการณเพื่อคนหาการรับรู
สัมผัสใหมๆ
  Nova Contemporary เปนพ้ืนท่ีท่ีต้ังอยูใจกลางพ้ืนท่ีแออัดท่ีมีโครงสรางใหญปกคลุม 
เราจึงพยายามเลือกผลงานที่มีจุดเชื่อมตอระหวางสถานที่และสิ่งแวดลอมรอบนอก 
ผานประสบการณสวนตัวที่เรียกวา“สภาวะการมองออกยอนขางใน” แสดงอนุภาคของ
สิ่งเล็กๆหรือวัสดุที่ถูกทอดทิ้งเพื่อสะกิดใหผูชมคิดทบทวนสิ่งแวดลอมขนาดใหญ

: อยากใหพูดถึงงานเเตละชิ้นใน THE ECHO OF FOOTSTEPS

Late Summer in Bangkok, (2016) ผลงานวีดีโอท่ีบันทึกตรงกับวันท่ีมีประกาศ
จากกรมอุตุนิยมวิทยาวาเปนวันที่อุณหภูมิพื้นผิวของประเทศไทยรอนที่สุดซึ่ง
ตรงกับส้ินเดือนเมษายนป 2016 โดยวัดไดท่ี 44.6 องศาเซลเซียส ในจ.แมฮองสอน 
ในวันเดียวกันนั้นซึ่งเปนชวงปลายฤดูรอนที่แลงจัด มีพายุฤดูรอนและฟาผาเกิด
ข้ึนใน กทม. อันเน่ืองมาจากอุณหภูมิท่ีสูงข้ึนกอใหเกิดคล่ืนความรอน และมีฝนตก
หนักและฟาคะนองผิดปกติ
เราไดออกไปบันทึกเร่ืองราวผานวีดีโอบริเวณริมแมน้ำเจาพระยา สถานท่ีท่ีมีการ
เชื่อมโยงระหวางภูมิทัศนเมืองและทิวทัศนธรรมชาติ สิ่งที่ปรากฏเปดเผยใหเห็น
พลังงานของธรรมชาติท่ีไมสามารถควบคุม ณ ขณะเดียวกันมีการด้ินรนเล้ียงชีพ
ของคนบางกลุมในขณะท่ีสภาพแวดลอมไมเอ้ืออำนวย โดยงาน Video Installation 
นี้เชื้อเชิญใหผูชมคำนึงถึงความสัมพันธและขอจำกัดระหวางธรรมชาติและสิ่งที่
มนุษยสรางข้ึน
Float, (2016) กลองโฟมท่ีกำลังลอยตามกระเเสน้ำในคลอง ถายทอดความสงบ
รูปทรงท่ีเรียบงาย ชวงเวลาท่ีลองลอย ขณะเดียวกันการถูกหยุด(เวลาในภาพถาย) 
ระหวางการเดินทางท่ีไรจุดมุงหมาย ความเบลอและความสดใสท่ีถูกลดทอนจาก
การทดลองใชฟลมหมดอายุ  สามารถพูดถึงความสึกหรอและความไรระเบียบ
ของสภาพสังคม
Remain 1 (chair in garden), (2016) ผลงานชุดนี้เกิดจากการออกเดินเพื่อ
บันทึกเศษชิ้นสวนวัสดุที่ยังคงเหลือในเมืองใหญ   คนหาความเปนนามธรรม
ที่สามารถหลอมรวมกับวัตถุ ทำใหความธรรมดาเกิดการกระตุนใหมๆผาน
ประสบการณทางจิตของผูชม เราเลือกภาพที่มีการ “รั้งเวลา (suspended 
moment)” ที่ไมใชการ “หยุดเวลา” แตคือการรวบรวม“โครงสรางที่หลงเหลือ” 
ท่ีสามารถกระตุนจินตนาการของผูชมคำนึงถึงอดีตและปจจุบันตอความแข็งแกรง
และความเปราะบางของวัตถุท่ีเคยถูกสรางมาเพ่ือรองรับสภาพสังคมท่ีไมแนนอน
ภาพถายขาวดำสรางความรูสึกสัมผัสท่ีนึกถึงอดีต ความหลงเหลือคือตัวกลาง
ท่ีชวยใหผูชมร้ือฟนจินตภาพของวัตถุข้ึนมาใหมไดทุกขณะ

:  ในฐานะที่พี่วิเปนสวนหนึ่งของนิทรรศการครั้งนี้ พี่วิมีวิธีคิดเเละการทำงานอยางไรให
ตัวเองกลมกลืนไปกับสภาพเเวดลอมในครั้งนี้
:  คือการเอาใจเขามาใสใจเรา ทำตัวเราเองใหเปนผูชมคนหน่ึงและต้ังคำถามถึงส่ิงท่ีสงสัย
ในงานศิลปนคนอื่น พอไดคุยแลกเปลี่ยนกันเยอะขึ้นก็เหมือนผลัดกันยกกอนอิฐที่ตั้งฉาก
เปนกำแพงลงมากองบนพื้นเปนแนวนอนเรียบๆ

:  เน่ืองจากงานของท่ีวิมีหลายซีร่ีย เเละแตละซีร่ียมีหลายช้ินมาก พ่ีวิมีวิธีเลือกงานเเตละช้ิน
มาใชในโชวน้ีอยางไรครับ และเเตละช้ินท่ีถูกเลือกมาอยูในซีร่ียไหนบาง
:  งานในแตละซีรียท่ีเอามารวมกันเพราะมีท่ีมาจากกระบวนความคิด ประสบการณการรับรู
สัมผัสของการมองบางอยางท่ีใกลเคียงกัน บางคร้ังเปนชวงเวลาท่ีเราสนใจส่ิงท่ีอยูขาง
หนาเปนพิเศษ  แตกลับนึกถึงรูปเกาๆท่ีเคยถายมานานหลายป  งานแตละชุดมีระยะเวลาในการ
ทำงานไมเทากัน บางซีร่ียหยุดไปหลายปแลวคอยกลับมาทำใหม บางซีร่ียถูกสรางข้ึนโดย
ระยะเวลาส้ันๆ
   ทุกคร้ังในแตละโชวเราไมไดคิดวาจะเอาซีร่ียหรือรูปใดรูปหน่ึงเปนตัวต้ัง เพราะถาทำแบบ
นั้น พื้นที่คงจะนอยไปสำหรับงานทั้งหมดของเรา  แตเราพยายามที่จะคนหาการเชื่อมตอ
ระหวางภาพที่เปนอดีตกับสถานที่ ณ ปจจุบัน บางครั้งเริ่มตนจากการคุยแลกเปลี่ยนกับ
ภัณฑารักษหรือศิลปนท่ีจะมาโชวดวยกันอยางมีเหตุและผล บางคร้ังจากเสนหของสถานท่ี
ท่ีนำพาใหเราอยากเอาภาพใดภาพหน่ึงท่ีไมอยูในซีร่ียใดๆ มาแสดงหรือมาแชรประสบการณ 
โดยเฉพาะผลงานท่ีมีความคาดเคล่ือนเล็กนอยท่ีแทบจะไมสังเกตุเห็นในชีวิตประจำวัน เราคิด
วาสิ่งเหลานี้สามารถสรางอิสระทางความคิดใหผูชมมีจินตนาการลื่นไหลไปกับสถานที ่
และใชเวลาในการมอง    เราไมชอบยัดเยียดกระบวนความคิดทางศิลปะที่คิดจนจบแลว
ใหกับผูชม

: อยากใหพูดถึงที่มาของชื่อผลงาน Multi Color และที่มาของชื่อ Untitled 
(ความผิดเพี้ยน-ความเปนไปได),  6x6 Project  ซึ่งเปนผลงานที่รวมเเสดงใน
นิทรรศการนี้
:  สำหรับชื่อ Multi Color นั้นเปนการแปลผลที่เกิดขึ้นหลังจากแปลงภาพใหเปน
โมเสก(พิกเซล) สวนงานชุด Untitled(ความผิดเพ้ียน-ความเปนไปได), 6x6 Project 
เบ้ืองตนเกิดจากการทดลองปรับสัดสวนของกริด จากเดิมท่ีใชกริดส่ีเหล่ียมจัตุรัส
ตามตนแบบที่ไดจากโฟโตช็อป ก็ปรับเปลี่ยนสัดสวนของกริดไปตามสัดสวนของ
เฟรมท่ีหยิบข้ึนมาใช ซ่ึงเดิมทีเปนเฟรมท่ีเตรียมเอาไวสำหรับงานช้ินอ่ืน และดวยสัดสวน
ของชองท่ีเปล่ียนรูปรางไป เลยรูสึกสนุกและทดลองเปล่ียนสัดสวนของเฟรมไปเร่ือยๆ 
ท้ังแนวต้ังแนวนอนรวมถึงปรับขนาดของชองใหไมเทากัน โดยใชตนแบบเดิม สวนช่ือ
6x6 Project น้ันมาจากลักษณะของตนแบบท่ีใชทำงานชุดน้ีท่ีมีชองโมเสก 36 ชอง 
แนวต้ัง 6 ชอง แนวนอน 6 ชอง

: งานชุด Multi Color ท่ีเปนตนทางของผลงานในนิทรรศการคร้ังน้ีเร่ิมทำมาต้ังเเต
ป 2010 จนถึงปจจุบัน ดวยระยะเวลาที่คอนขางยาวนาน อยากทราบวางานของ
พ่ีถกลชุดน้ี มีการเปล่ียนเเปลงในรูปแบบไหนบาง
: ท่ีเปล่ียนแปลงอยางเห็นไดชัดเจนท่ีสุดคือลักษณะของงาน จากท่ีเปนการระบาย
ชองสีเฟรมเด่ียว กลายเปนใชหลายเฟรมมาประกอบกัน ในแตละเฟรมกลายเปนสวน
ขยายจากชองเล็กจิ๋วของตนแบบ ดวยกระบวนการสรางตนแบบของงานที่ใชการ
ถายภาพซ้ำจากหนาจอคอมพิวเตอร แทนท่ีจะใชไฟลท่ีบันทึกจากข้ันตอนการแปลง
ภาพในโฟโตช็อปปริ้นทออกมาโดยตรง ภาพถายที่ไดและนำมาใชจึงมีรายละเอียด
ผิดเพ้ียนและจุดบกพรองมากมาย (สี น้ำหนักสี และผลกระทบจากแสงของหนาจอ)
จากภาพตนฉบับท่ีรายละเอียดและความผิดเพ้ียนเหลาน้ีถูกลดทอนใหกลายเปนแค
เพลนสีสำหรับแตละชอง  เม่ือถูกแยกออกมาเปนหน่ึงชองตอหน่ึงช้ิน   ดวยเฟรมท่ี
มีขนาดชองใหญกวาภาพตนแบบหลายเทา ทำใหการลดทอนรายละเอียดกลับกลาย
เปนกระบวนการของการพยายามไลตามจุดที่ผิดเพี้ยนเหลานั้นไปโดยปริยาย 
อีกทั้งมีความพยายามที่จะทดลองใชเทคนิคและวิธีการอื่นๆ ที่ถนัดสำหรับการ
ทำงานดวย

:  ดวยลักษณะนิสัยที่ตรงไปตรงมาของพี่ถกล มีผลตอรูปแบบการทำงานหรือ
วิธีคิดของพ่ีถกลอยางไร
:  ในการทำงานของเรา เราเลือกท่ีจะตรงไปตรงมาตอความรูสึกท่ีมีอยูกับงานช้ิน
น้ันๆ และพยายามถายทอดใหตรงกับส่ิงท่ีรูสึกใหมากท่ีสุดเทาท่ีจะทำไดในทุกๆข้ันตอน 
ในขณะทำงานในหัวของเราจะมีแคคำถามวา "ใชหรือไมใช" เทาน้ันท่ีแจมชัด เรามักจะ
ละความนาสนใจใหมๆ ที่อาจเกิดขึ้นอยางบังเอิญในขณะที่ทำงานอยู ละเอาไวกอน
เพื่อมาคิดชั่งใจทีหลังวาผลที่เกิดขึ้นมานั้น"ใชหรือไมใช" ถาหากคำตอบที่ไดคือ ใช
มันตรงกับส่ิงท่ีรูสึกและสงผลท่ีดีกวา เราจะพยายยามหาทางทำความเขาใจเทคนิค
เพ่ือทดลองสรางความบังเอิญน้ันซ้ำข้ึนมาอีกคร้ัง และนำผลท่ีไดมาทวนถามซ้ำวา
มัน "ใช" ใกลเคียงหรือตรงกับสิ่งที่รูสึกมากขึ้นหรือเปลา และมีบอยครั้งที่เรามักจะ
พยายามถายทอดส่ิงท่ีตาเราเห็นใหออกมาไดใกลเคียงมากท่ีสุด  ซ่ึงกระบวนการก็
จะเปนแบบเดิม คือการหม่ันถามทวนย้ำกับตัวเองกับส่ิงท่ีทำลงไปวา "ใชหรือไมใช" 
อีกน่ันเอง.. สำหรับวิธีการอยางน้ีส่ิงท่ีตองปฏิบัติอยางเครงครัด คือตองพยายาม
ซ่ือตรงตอความรูสึกหรือความคิดของตัวเองใหมากท่ีสุด เพ่ือจะไดถายทอดออกมา
ใหใกลเคียงหรือตรงมากท่ีสุดน่ันเอง

: 1.

2.

3.

L I S T  O F  W O R K S
1.   #BASE(-MENT), 2017, Jaitip Jaidee
2.    Remain#1(chair in garden), 2016, 
       Viriya Chotpanyavisut
3.    BLUE#04/Message for Understanding, 
       2017, Jaitip Jaidee
4.    Monument, 2017, Thakol Khao sa-ad
5.    Float, 2016, Viriya Chotpanyavisut
6.    Untitled (distortion-possibility), 
       2015-2017, Thakol Khao sa-ad
7.    Bluestone, 2017, Tanatchai Bandasak
8.    Tomorrow’s Mountain, 2017, 
       Tanatchai Bandasak
9.    BLUE#06/Message for Understanding,
       2017, Jaitip Jaidee
10.  Late Summer in Bangkok, 2016, 
         Viriya Chotpanyavisut
11.  An Opening (from white to white),
       2017, Tanatchai Bandasak
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ใจท ิพย   ใจด ี
  นิทรรศการกลุมในครังนีมันจะถูกพูดหรือ นำเสนอไปในทิศทางไหนศิลปนทังสีคนที 
รวมเเสดงในนิทรรศการครังนีไมไดถูกเลือกมาใหอยูรวมกันโดยเนื้อหาหรือประเด็น
ของผลงานที่พูดไปในทิศทางเดียวกันอยางเเนนอน วิริยะ โชติปญญาวิสุทธ ิ ์, 
ธณัฐชัย บรรดาศักด์ิ, ถกล ขาวสอาด เเละ ใจทิพย ใจดี ท้ังส่ีคนมีความสนใจในประเด็น 
ที่เเตกตางกัน ตัวของพวกเขาซึ่งมีลักษณะเฉพาะของเเตละคน สงอิทธิพลตอการ 
สรางสรรผลงานของพวกเขาอยางชัดเจน
  แนนอนวากายภาพของผลงานท่ีศิลปนท้ังส่ีนำเสนอมีความนาสนใจเเละดึงดูดใหผูชม 
คิดเเละ วิเคราะหตาม เเตส่ิงท่ีนาสนใจเปนอยางย่ิงในผลงานของท้ังส่ีคนคือตัวตนใน 
ฐานะผูสรางของพวกเขาไมถูกเเสดงออกมาอยางชัดเจนผาน “สไตล” หรือ “รูปแบบ” ท่ี 
พวกเขาใช หรือเร่ืองเลาท่ีเขาพูดถึงเร่ืองราวของพวกเขาเอง เเตตัวตนท่ีชัดเจนของ 
พวกเขากลับเปนวิธีการเเสดงออกทางความคิดในเชิงกระบวนการกับสิ่งที่พวกเขา
กำลัง “สำรวจ” และ ”วิเคราะห”  
  ในนิทรรศการคร้ังน้ีวิริยะเลือกภาพถายของเศษวัตถุท่ีหลงเหลือหรือตกคางอยูในพ้ืนท่ี 
สาธารณะ, มาเปดเผยบางสิ่งที่คนทั่วไปไมทันสังเกตุ ผานการเฝามองอยางใจเย็น 
เเละในชวงจังหวะเวลาท่ีเหมาะสม  พยายามคนหาการเช่ือมตอ "สภาวะการมองออก 
ยอนขางใน"  ภาพถายแชชวงเวลาระยะส้ันระหวางวัตถุและส่ิงแวดลอมในเชิงความหมาย 
พิเศษ เพ่ือเปดพ้ืนท่ีของความรูสึกสัมผัสใหมตอผูชม
  ธณัฐชัย มีความสนใจในเรื่องของความสัมพันธระหวางพื้นที่ - เวลา เเละ การรับรู 
ของมนุษย ผลงานของเขามักเร่ิมตนจากความบังเอิญตางๆท่ีพบเจอในชีวิตประจำวัน   
เหตุการณบางเหตุการณกอใหเกิดอาการสงสัยเเละต้ังคำถามกับส่ิงท่ีเขาไดพบเจอ...  
และนำไปสูการ   “ถอดความเหตุการณ” เพ่ือคนหาความสัมพันธกับส่ิงตางๆ ท่ีถักทอ 
ใหเกิดเหตุการณเหลาน้ันข้ึนมา จากประสบการณเเละการใครครวญ เขาแปลงและสง 
ผานสิ่งเหลานี้ผานสื่อที่หลากหลาย  เชน ภาพเคลื่อนไหว ภาพถาย วัตถุสามมิติ ที่ 
เปรียบเสมือนเปนเคร่ืองมือในการสรางเร่ืองเลาของเขา
  ภาพเขียนของถกลมีตนฉบับด้ังเดิมเปนภาพถายจากภาพขาวถูกดัดแปลงดวยกระบวน 
การทำงานท่ีเปนระบบระเบียบ ซ่ึงสอดคลองกับเเนวคิดของเขา โดยผานการคิดเเละทบทวน 
อยูภายในตัว กายภาพของผลงาน ของเขามีลักษณะเปนรูปนามธรรม จากการประกอบ 
สรางดังกลาว ผลงานของเขามักจะนำพาผูชมไปสูการตีความในทิศทางท่ีหลากหลาย 
  ใจทิพย ผลงานหลายช้ินของเธอเกิดจากการ ใชเวลาจดจอคอยๆ บรรจงสรางโดยใช 
ปากกาฝนลงบนกระดาษอยางเปนจังหวะม่ันคงสม่ำเสมอจนเต็มแผน ผสมผสานกับ 
ผลงานอีกจำนวนหน่ึงผานรูปแบบการจัดวางในลักษณะเฉพาะ 
   วิธีคิดท่ีตางกันไปในทิศทางของเเตละคนซ่ึงเปนแกนหลักท่ีสามารถนำเสนอตัวตนของ
ศิลปนไดอยางชัดเจน ซึ่งแตกตางจากการนำเสนอตัวตนของผูสรางผาน “สไตล” 
หรือ รูปแบบทางกายภาพของผลงาน

:  อยากใหพูดถึงงานเเตละชิ้นใน THE ECHO OF FOOTSTEPS
:  งานในนิทรรศการทั้ง 2 ชุดนี้เปน 2 ชุดหรือเรียกไดวาเปน 2 เรื่อง 2 ทิศทางดวยกันงานชุดแรกชื่อวา #BASE(-MENT) เปนงาน 
ชุดที่พูดถึงความเปนพื้นฐาน “Base” วาดวยเชิงความหมายของความเปนพื้นฐาน ซึ่งไมไดถูกเจาะจงในทางศิลปะเทานั้นเเตพูดถึง 
ความเปนพื้นฐานของศาสตรหลายเเขนง ที่มีสวนเชื่อมตอไปกับชีวิตประจำวัน ในเชิงกายภาพ “ชิ้นสวน”ตางๆ ที่ถูกหยิบมาและ 
มันประกอบไปดวยชิ้นสวนทั้งหมด 7 สวน ซึ่งชิ้นสวนเหลานั้นเชื่อมโยงกับสิ่งที่เรากำลังคนหาหรือสนใจ

งานชุดที่สองชื่อวา BLUE เปนสวนหนึ่งของชุดงานตอเนื่องที่ชื่อวา MESSAGES FOR UNDERSTANDINGงานชุดนี้ถูกทำภายใต
กระบวน  การความคิดและความเปนตัวเองไมถูกยัดหรือเอาไปใสในระหวางการทำงานเลยแงหนึ่งนาจะเปนงานที่ปฏิเสธความเปน 
“คนหรือผูกระทำ” อยูในน้ัน ตอนน้ันจุดเร่ิมตนท่ีทำงานชุดน้ีคงเปนการตอยอดการขีดเขียนอะไรไปเร่ือยโดยท่ีไมมีรูปแบบ หรือเร่ืองราว
หรือเปาอะไรท่ีชัดเจน บนกระดาษหรือของท่ีมีอยูในมือ ดวยความชอบสะสมอะไรไปเร่ือยทำใหเราคอนขางมีวัสดุใหหยิบจับมาขีดมาเขียน
เลนไดอยูตลอด ตอมาก็ ปฏิเสธไมไดวาการขีดเขียนแบบน้ีกลับกลายเปนอะไรท่ีเราทำโดยไมรูตัวและทำมันอยูเสมอๆ ทายท่ีสุด เม่ือเราทำมา
เรื่อยๆ ดวยกระบวนการ ซ้ำไปซ้ำมามันกลับกลายเปนกระบวนการที่สรางลักษณะเฉพาะของมัน ซึ่งเปนไปในแบบที่เราชอบ พูดไดวา
งานชุด BLUE มีวิธีการทำงาน แบบท่ีตางกับ #BASE(-MENT) อยางส้ินเชิง

:  อยากใหเลาถึงส่ิงท่ีสนใจศึกษาอยู รวมไปถึงท่ีมาท่ีไป เเนวคิด
เเละความสนใจท่ีเก่ียวของกับผลงานท่ีอยูในนิทรรศการน้ี
:  ตัวงานท่ีอยูในนิทรรศการจะมี 3 ช้ินดวยกันโดยไอเดียของตัวงาน 
ก็จะมีความใกลเคียงกันในเร่ืองของการรับรูตัววัตถุหรือส่ิงใดส่ิง 
หนึ่งที่เปลี่ยนไปจากเดิมจากการที่มันถูกเคลื่อนยายจากที่หนึ่ง 
ไปอีกที่หนึ ่ง หรือจากการที่มันถูกรับรู ในชวงเวลาระหวาง 
“การรับรูชวงเวลาระหวาง” สำหรับเรามันเหมือนกับชวงขณะที่ 
เรารับรูบางส่ิงบางอยางท่ีอยูระหวางจุดสองจุดยกตัวอยางเชน 
ในการดูภาพยนตร ชวงขณะที่ตัวละครเดินออกจากฉากทิ้ง 
ภาพเบลอของฉากหลังไวชั่วขณะหนึ่งกอนที่จะตัดไปสูฉากใหม 
การรับรูชวงเวลาระหวางสำหรับเรามันคลายๆกับการสังเกต
มองตัวภาพเบลอๆน้ันท่ีอาจจะถูกมองผานไป

:  อยากใหพูดถึงงานเเตละช้ินใน THE ECHO OF FOOTSTEPS
:  งานท้ังสามงานมีช่ือวา Tomorrow’s Mountain, Bluestone และ An Opening (from white to white)
   Tomorrow’s Mountainตัวงานเปนกอง(stack)ของภาพพิมพท่ีคนดู สามารถหยิบกลับไปได โดยตัวภาพเปนภาพท่ีเราบันทึกกอนหิน 
ตัดกอนหน่ึงในปา สันนิฐานวาถูกท้ิงไวระหวางการเคล่ือนยายข้ึนไป ยอดเขาเพ่ือทำการสรางตัวปราสาทหินแหงหน่ึงในราวพุทธศตวรรษ
ท่ี 16 – 17 แตตัวปราสาทยังคงกอสรางไมเสร็จ ปจจุบันตัวปราสาท รูจักกันในช่ือปราสาทภูเพ็ก ต้ังอยูในพ้ืนท่ี จ.สกลนคร
   Bluestone เปนงานวิดีโอท่ีเราบันทึกกอนหินปูนในชวงเวลาพลบค่ำ ซ่ึงตัวงานมันเร่ิมจากการท่ีเราเร่ิมสังเกตเห็นตัวพ้ืนผิวของหินท่ีมัน 
เหมือนกับจะมีความสวางขึ้นมาชั่วเวลาหนึ่งขณะที่สิ่งตางๆ โดย รอบตัวมันมืดลงตัวภาพท่ีเห็นในวิดีโอก็จะเปนกอนหินปูนกอนหน่ึง
ท่ีถูกบันทึกในชวงเวลาขณะน้ันท่ีเหมืองหินปูนใน จ.ราชบุรี 
   An Opening (from white to white) ตัวงานอางอิงกับตัวเทคนิค transition ท่ีเรียกวา wipe ซ่ึงถูกใชในภาพยนตรสมัยกอน ตัวเทคนิค 
มีลักษณะเหมือนการเลื่อนเปดปดบานประตู  ถูกใชสําหรับเช่ือม ฉากสองฉากเขาดวยกัน  โดยภาพของฉากใหมจะเคลื่อนเขามา 
แทนท่ีภาพของฉากเกาจากขอบจอฝงหน่ึงไปยังอีกฝง 

:  อยากทราบถึงท่ีมาของงานท้ังสามช้ินน้ี เเละส่ิงท่ีเปนจุดเช่ือม
โยงของงานเเตละช้ิน
:  โดยปกติสวนใหญเราจะหยิบจับอะไรท่ีเราเจอในชีวิตประจำวันมาใช
ซ่ึงในตอนแรกเราก็ยังไมรูวาส่ิงท่ีเราเก็บหรือจดจำมามันจะกลายมา
เปน อะไรในตอนสุดทาย แตโดยพ้ืนฐานเราแลว เราคอนขางจะทำงาน
ท่ีมีการเลาเร่ืองอยูในระดับหน่ึง ซ่ึงกระบวนการทำงานของเรามัน
จึงคลายๆกับหาส่ิงท่ีสามารถพูดหรือสงผานตัวความรูสึกขณะท่ี
ตัวเหตุการณน้ันๆ มันเกิดข้ึนอยางเชนตัวงาน Bluestone จุดเร่ิมตน
ของมันเปนการท่ีเราบังเอิญเห็นตัวพ้ืนผิวของหินปูนท่ีมันสวางข้ึน
มาในตอนใกลจะมืดซึ่งจุดนี้มันทำใหเราเริ่มสนใจในเรื่องการรับรู
ความหนักเบาของวัตถุและ มันก็สงผลกับตัวงาน Tomorrow’s 
Mountain ท่ีตัวงานก็ถูกพัฒนาโดยอิงจากตัวความคิดเร่ืองการ
รับรูคลายๆกัน จะตางกันตรงท่ีตัว เร่ืองเลาท่ีอยูรอบๆตัวมัน สวน
ช้ิน An Opening (from white to white) สำหรับเราตัวมันเองมี
ที่มาจากไอเดียเรื่องของ Transition ในภาพยนตร ดวยไอเดีย
ดังกลาวมันคือส่ิงท่ีใชสำหรับเช่ือมโยงส่ิงหน่ึงกับส่ิงหน่ึง งานท้ัง
สามช้ินน้ีมันจึงทำหนาท่ีเหมือนเปนภาษาท่ีพูดถึง การอางอิงถึง
“ความเปนระหวาง”โดยอาศัยชองวางของความเปนระหวางนั้น
ในการที่จะถูกเติมหรือเชื่อมโยงกับสิ่งอื่น ซึ่งสุดทายพอ ผลงาน
ท้ังสามช้ินมาอยูดวยกัน เราคิดวามันสามารถท่ีจะสรางพ้ืนท่ีของ
เร่ืองเลาไดกวางข้ึน

:  อยากใหเลาถึงส่ิงท่ีสนใจศึกษาอยู รวมไปถึงท่ีมาท่ีไป เเนวคิดเเละความ
สนใจท่ีเก่ียวของกับผลงานท่ีอยูในนิทรรศการน้ี
:  จริงๆเเลวไมถนัดกับการอธิบายงานเปนคำตอบแบบน้ีเลยสำหรับเรา 
ในวิธีการทำงานที่ผานมารวมถึงงานชุดที่จะเอามาแสดงครั้งนี้ เรา 
มักเลือกวิธีการที่จะขยับหรือเลี่ยงประเด็นที่จะพูดถึงอยูตลอด เพราะ 
เราสนใจในการ “เวนชองวาง” โดยที่มันมีอะไรบางอยางถูกละเอาไว 
“ความไมชัดเจน”  เเละการปลอยใหความคิดทำงานภายใตกระบวนการ 
การสำรวจมองดูท้ังของตัวเองและของคนดู
   เราสนใจในแงมุมท่ีเรามีในส่ิงแวดลอมตางๆบางคร้ังบางคราวจุดเร่ิมตน 
ของการทำงาน ไมวาจะชิ้นไหนหรือชุดไหนๆก็ตาม สิ่งแรกที่มักจะถูก 
มองเห็นหรือมักหยิบยกมาเปนสวนสำคัญในการสรางทิศทางของงาน 
มักจะเปนเรื่องของ สถานการณและพื้นที่อยูเรื่อยๆ ในบางครั้งบางที 
เรามักเลือกท่ีจะมองการทำงานในลักษณะท่ีมันผูกสัมพันธกับเร่ืองอ่ืนๆ 
“เร่ืองอ่ืนๆ” ในท่ีน้ีแนนอนวาไมไดเปนเร่ืองของสถานการณบานเมือง หรือ 
ความเปนไปของสังคม แตอาจเปนเร่ืองของ “อะไรสักอยาง” ท่ีเล่ือนลอย 
และไมมีทิศทางชัดเจนหรือจับตองได เพราะหากพูดถึงความสนใจ เรามัก 
สนใจอะไรท่ีเปนส่ิงเล็กๆส่ิงนอยๆ หรือส่ิงอะไรก็ตามท่ีเปนสวนหน่ึงของ 
“อะไรสักอยาง” หรือ “ของอะไรท่ีใหญไปกวาน้ัน”

:  วิธีการทำงานที่ “ความคิดเเละความเปนตัวเองไมถูก
ยัดเยียดหรือเอาไปใสในระหวางการทำงาน” และ “การปฏิเสธ 
ความเปนคนหรือผูกระทำ”  ท่ีทิพยพูดถึงและลักษณะของ 
ทิพยมีรูปแบบของการทบทวนมองยอนกลับไปที่ตัวเอง
อีกทีนั้นมันพาไปสูผลลัพธแบบไหน
:  สำหรับเรามันเปนการทำงานท่ีเราไมจำกัดหรือคิดถึงผล
สำเร็จในใจไวกอนอาจเปนดวยวิธีการที่เราพึ่งพาน้ำหนัก
ของวัสดุที่เราใชหมายถึงวาเมื่อปากกาหมดเราก็เริ่มแทง
ใหม เมื่อพื้นที่เต็มเราก็ไปหาพื้นที่ใหม เพราะฉะนั้นในหนึ่ง 
พ้ืนท่ี ส่ิงท่ีมันแสดงออกมาก็เปน ไปตามปจจัยท่ีจะเปนของ 
วัสดุและพื้นที่ที่หยิบมา เพราะฉะนั้นในแงหนึ่งมันก็ปฏิเสธ 
ความคิดในการเร่ิมช้ินงานของผูทำดวยตัวมันเองอยูแลว  
   เราคิดวาเราเปนพวกย้ำคิดย้ำทำทั้งยังไมคอยจะพอใจ 
อะไรท่ีทำไปแลวเทาไหร  ในบางคร้ังชวงเวลาระหวางการทำ 
อะไรใหมๆ  เลยมักจะมองกลับไปและหาวิธีอะไรมาปรับมาเปล่ียน 
ตอยอด พัฒนา ท้ังเชิงของบริบท  รูปแบบและวิธีการ คือเรา 
มองวาทุกอยางท่ีทำมันเปล่ียนแงมุมไดตลอด ซ่ึงแนนอน 
เม่ือเปล่ียนมันก็ทำใหความหมายและการรับรูเปล่ียนไปเชนกัน

1. เฟรมอลูมิเนียม สำหรับพิมพงานภาพถายหรืองาน Photography 
2. เฟรมไม ซ่ึงเฟรมช้ินน้ีเปนเฟรมหรือกรอบงานท่ีเราเลือกขนาด
    และวิธีการประกอบกันของมันเพ่ือไวนำเสนองานบางช้ินของเราเอง 
3&4. คือเฟรม (Panel) ไม 2ชิ้นนี้เปนเฟรมที่เราไดมาระหวาง
   การเดินทางไปเท่ียวท่ีญ่ีปุน ซ่ึงการมองหาวัตถุดิบท่ีจะเอามา
   ตอยอดการทำงานตางๆของเราก็เปนเปาหลักของการเดิน
   ทางคร้ังน้ีอยูเหมือนกันน่ันเอง
5. เปนขอความหรือ Text ที่เราใชนำเสนอถึงวิธีการที่เลือกใช
   เพื่อเปนการสื่อสารแทนคำพูดและการอธิบาย คือคำวา  
   Base(-ment) ซ่ึงแนนอนส่ิงท่ีนาสนใจของความหมายของ
   คำนั้น คือความกวางของมันในเชิงความหมายในสวนของ
   วิธีการนำเสนอ Text น้ัน ในคราวแรกต้ังใจวาจะใช Text ซ่ึง 
   เปนความหมายอยางตรงของ “คำ” จากพจนานุกรมเปน 
   วิธีการอธิบายและสื่อสารถึงวิธีคิดวาวัตถุตางๆ เมื่อมองด ู
   ความหมายชองคำ มันก็ตอบโจทยกับความคิดท่ีเราตองการ
   นำเสนอใหเห็นวาความเปนไปไดของคำมันส่ือสารไปไดหลาย
   แงมุมมากแคไหน ซ่ึงคำท่ีเลือกมาใชน้ันสำหรับเราการคิดช่ือ
   งานไดมาพรอมๆกับวิธีการและการหาความเปนไปไดในแง 
   ของการนำเสนอ 
6. กระดาษหรือ Paper Sheet ซ่ึงเราเลือกมาหยิบมานำเสนอ
   ดวย อาจเพราะ 3 เหตุผลดวยกัน คือ 
6.1 เรามักสนใจในกระดาษและการขีดเขียนลงบนกระดาษอยูเสมอ 
6.2 กระดาษมักจะเปนจุดเร่ิมตนทำอะไรสักอยาง เปนอะไรท่ีเปน
    original มากๆของการทำงานไมวาจะศิลปะหรือไมศิลปะ
6.3 ศิลปนคนหน่ึงในโชวน้ีเลือกท่ีจะใชกระดาษหรือกองกระดาษ
   ท่ีพิมพเน้ือหาของเขาลงบนน้ัน ซ่ึงก็คิดวานา สนุกดีท่ีจะลอ
   จุดน้ีกับศิลปน 

7. สวนสุดทายคือ กลองไม สำหรับเก็บและรวบรวมช้ินสวน
   ทุกช้ินสวนใหมาอยูในท่ีเดียวกันซ่ึงถูกนำเสนอในนิทรรศการ
   ในฐานะงานช้ินหน่ึง
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